Fotografowie gorszego boga.

Mate drzewka chetnie rostyby jak
najszybciej, (...) Niestety ich rodzice
maja zupelnie inne zdanie na ten
temat. Ogromnymi koronami ostaniajg
caly swéj przychéwek i wraz z innymi
dorostymi drzewami tworzg gesty
dach nad lasem. Przepuszcza on na
ziemie albo na liscie ich dzieci tylko
trzy procent swiatla stonecznego.
Trzy procent — w praktyce tyle co
nic(...) Bunt przeciwko tak
surowemu wychowaniu jest
niemozliwy, bo brakuje na to energii.
P. Wokhlleben, Sekretne zycie drzew
s.54

Genezis

Pomyst zorganizowania tej wystawy, jak wiele podobnych, zrodzit sie spontanicznie.

Pierwotny, poczatkowo jak si¢ nam wydawalo roboczy tytul, od razu stwarzal troche problemoéw i zdajemy
sobie sprawe, ze zmuszal niektorych autoréw do zastanowienia si¢ nad swojg praktyka fotograficzng. Mimo
watpliwosci pozostal niezmieniony. Nie mielismy wiele czasu, ledwie kilkanascie tygodni na przygotowania.
Udalo sie spotkac¢ lub nawigza¢ kontakt z wieloma fascynujacymi osobami, ktérych prace mamy
przyjemnosc¢ zaprezentowaé. Wystawa powstala w wyniku zbiegu kilku okoliczno$ci oraz przypadkéw ale
przede wszystkim z przekonania o koniecznosci upomnienia sie o inng fotograficzng tradycje, inne wartosci i
tworcze postawy niz obecnie dominujace.

Chcielismy dotrze¢ do oséb pozostajacych poza gléwnym nurtem fotograficznego przemystu, ktorzy z
roznych wzgledow nie wystawiajg swoich prac w renomowanych galeriach, nie sg obecni na prestizowych
foto-festiwalach, nie dostajg nagrdd i stypendiow. Zamierzali$my pokazad, ze mozliwe jest uprawianie
fotografii innej niz dokumentalna, Ze istniejg tez inne uzycia fotografii, inna tradycja, inne wrazliwos$¢ i inne
konkretne realizacje, niestety najczesciej nieznane szerszej publicznoéci.

Jest do$¢ oczywiste, ze nie wszyscy z nas mogg odnies$¢ sukces, taki wymierny, finansowy czy medialny. Nie
wszyscy mogg zosta¢ gwiazdami. W profesjach i zawodach tak zwanych ,,twoérczych” nie mozna pozwoli¢
sobie na bycie przecietnym. Trzeba by¢ wybitnym, genialnym, medialnym, intermedialnym..., inaczej nie ma
to sensu. Tak ten system jest skonstruowany. Chetnych wielu, nagrody tylko dla nielicznych.

Pojawia si¢ pytanie co majg robi¢ ci pozbawieni realnej szansy na odniesienie spektakularnego sukcesu.
Urodzili sie w zlym miejscu, ztym czasie, ich trajektoria jest zbyt niska, a spoteczny kapital symboliczny
ujemny (P. Bourdieu). Traktowani najczesciej dos¢ protekcjonalnie i poblazliwe przez instytucjonalne
autorytety jako nieszkodliwy fotograficzny folklor majg ograniczone mozliwosci realizacji swoich marzen i
tworczych ambicji. W nieskonczono$¢ moga czekac na konsekracje.

Kultura projektu zdemontowata kulture niezalezng i podziemng. Niewielu z nas najpierw pomysli o
zapomnianych juz ideatach: pieknie, prawdzie, utopiach czy zmianach spolecznych, ktére mozna
zrealizowad przez sztuke. Najpierw myslimy o tak zwanych ,,projektach” to jest: budzetach,



dofinansowaniach, promogji itp. Czyli sztuka ksiegowania i rozliczania dotacji. Dziwne rzeczy czasem z tego
wychodzg. Nielicznym z nas udaje si¢ nie podlegac presji i oczekiwaniu na przyklad sponsoréw czy
kuratoréw. Na komfort bezinteresownosci sta¢ niewielu. Dlatego warto doceni¢ nawet te nie$miale wysitki
podejmowane przez outsideréw i ,,bozych szalencéw” dla ktérych fotografia to nie tylko sposoéb na
zarabianie pieniedzy lub zdobycie uznania. Robig to najczgsciej bezinteresownie z jakiejs wewnetrznej
potrzeby. Trudno jednoznacznie powiedzie¢ ktdry organ wewnetrzny jest za to odpowiedzialny? Pasji,
czasem szalenstwa, nie da si¢ zrozumie¢ i racjonalnie wyttumaczy¢.

Sztuka w tym fotografia, jest przede wszystkim nosénikiem idei spolecznych czyli ma funkcje prospektywna,
nastawiona powinna by¢ raczej na projektowanie i wywolywanie oczekiwanych zmian a nie utrwalanie status
quo i dokumentowanie tego co przeszle. (Rzezba spoteczna, J. Beuys ).

Mamy $wiadomos¢, ze powstala ekspozycja réznorodna. Trudno jednak byto spodziewac sie, ze prace
wykonane w wyniku niezgody wobec dominujacych dzi$ na fotograficznym rynku tendencji beda do siebie
podobne jak to wobec czego si¢ sprzeciwiajg, na przykiad pod wzgledem formalnym lub tematycznym. Moze
jedyna, ale niezmiernie wazng, cechg wspolng prawie wszystkim fotografii prezentowanych na wystawie jest
to, Ze niezbyt tatwo mozna je zmieni¢ w rynkowy produkt. Stawiajg wyrazny opér wszelkim prébg
komercjalizacji. Ta nieprzydatnos¢ to ich sita i gléowna warto$¢. Niemal wszystkie prezentowane na wystawie
prace w mniejszy lub wiekszy sposob podejmujg probe przetamania konwencjonalnego i mocno
ugruntowanego obecnie przekonania, ze fotografia to przezroczyste medium.

Imprimatur

Fotografie otworkowe s3 najliczniej reprezentowana na wystawie. Od wielu lat obserwujemy niestabnace
zainteresowania tg prosta, a wlasciwie prymitywna technikg wytwarzania obrazu. Jest to chyba najbardziej
popularna i rozpowszechniona forma oporu wobec technologicznego dyktatu przemystu fotograficznego.
Sprzeciw realizuje si¢ tu juz na poziomie technologicznym. Odrzucenie, uproszczenie, niezaleznos¢,
wolno$¢. M. Grewling, P. Nowak, J. Paszak, M. Sobkiewicz, ]. Krzeminski, Last but not least L. Szymanowski
— ojciec zalozyciel ruchu pinholowego w Wielkopolsce.

Druga stosunkowo duza grupa autoréw podejmuje twérczy dialogu z fotograficzng tradycja. Uzycie
szlachetnych technik obrazowania nie jest przez nich traktowana jako rekonstrukcja historyczna czy popis
ekwilibrystyczny ale peten rozwagi i pokory gest, przywolania zapomnianych dzi§ w $wiecie fotografii
warto$ci takich jak szacunek dla rzemiosta i manualnej wytworczosci. R. Zarzyka, T. Jaczewski, A. Fleks, M.
Konieczny. To buntownicy z krainy fagodnosci.

Blisko tych prac mozna umiesci¢ poszukiwania I. Stopierzynskiej, S. Gierczyka i P. Loby. Dokonujg oni
delikatnej dekonstrukcji klasycznego piktorialnego kanonu. Przesuwajg akcent z waloréw formalnych na
procesualne. Dla widzéw réznica subtelna jednak autorom daje dzi§ mozliwo$¢ tworczego uzywania
klasycznej strategii wizualnej.

Otwarcie sie na przypadek i akceptacja tego co przyniesie fotograficzny los przybiera w kilku realizacjach
rozne skrajne formy; od nieintencjonalnych multiplikacji, przesunieé, poruszen po uciazliwy dla oka brak
ostrodci. A. Poziomka L. Kaczorowski, D. Tatarkiewicz, D. Oberc, G. Plenzler. Nastepuje tu zatarcie granicy
miedzy znaczacym a znaczonym. Obrazem i tym co powoluje go do Zycia.

Odwolujaca si¢ do tradycji gestu plastycznego w fotografii grupa prac jest najbardziej zréznicowana
formalnie i technologicznie. Kolaze T. Drwiegi i H. Eberta to propozycja przekraczajaca granice gatunku.
Fotografia ustepuje miejsca formom graficznym i niczym nie okielznanej wyobrazni autoréw. M. Meczynski
i W. Jagiellowicz wykorzystuja w swych ekspresyjnych fotografiach nieuzyteczne po wywolaniu pozostatosci
tadunkéw Polaroid.

A. Wozniak i M. Rutkowski powracajg do popularnej na poczatku lat 90-tych XX wieku techniki
»cross”.(diapozytyw barwny wywoluje si¢ jak negatyw). Kolory zostajg w specyficzny i abstrakcyjny sposéb



~rozregulowane”. Wszystkie te dzialania i zabiegi stuza poszerzanie pola fotografii i traktowania jej jak kazde
inne tworzywo plastyczne.

Osobng pod kazdym wzgledem propozycja to ,Duo-fotografie” P. Merdy. Portrety zlozone z fotografii
dwoch zapewne bliskich sobie 0so6b tworzg zatrwazajaca calo$¢. Memento.

Y. Andriiychuk i M. Siwek w swoich pracach prébuja przeciwstawi¢ si¢ dominujgcemu we wspolczesnej
kulturze wzorcowi przedstawia kobiecego ciala w sposdb przedmiotowy. Na koniec fotografowie nietypowi.
M. Dusza nie fotografuje juz prawie ¢wierci wieku. Choroba wszystka przerwala i zakonczyla Pozostawil po
sobie zaledwie kilka miodzienczych prac z poczatku lat 90. XX wieku. Po latach patrzymy na te fotografie jak
proroctwo tego co musialo nastgpi¢. D. Sobczyniska natomiast bardzo niedawno, po przejsciu na emeryture
rozpoczeta swojg przygode z fotografig, jak sama méwi — ,w celach terapeutycznych”.

Summa
Mamy $wiadomos¢, ze nasza wystawa nie spowoduje radykalnego przewrotu w fotograficznym
establishmencie. Ale mimo wszystko gleboko wierzymy, ze cho¢ ,,drobna zmiana” jest mozliwa. Dla wielu z
nas jest to fotograficzny debiut dla innych powrdt po latach. Indywidualnie mamy skromne mozliwosci
oddzialywania, ale razem mozemy wiecej. Sa jednak miedzy nami dwa wyjatki. Jedrzej Paszak to jedyny
buntownik par excellence na tej wystawie. Jego radykalna postawa od dawna powinna zainteresowac szersza
publiczno$¢. Twérczosé¢ ta ma skrajnie bezkompromisowy i krytyczny charakter. W swych licznych pracach
buntuje sie przeciw konwencjom spotecznym i fotograficznym. W prezentowanych na wystawie dwdch
pracach z serii autoportretow wykonanych starym telefonem biurowym przerobionym na aparat otworkowy,
skradzionym dwa lata temu z Domu Fotografii drwi z fotograficznej pop-kultury selfie. Drugim autorem
ktérego twdrczos¢ ma jednoznacznie krytyczny stosunek do fotograficznego mainstreamu jest Marek
Sobkiewicz zmarly na poczatku tego roku nasz kolega i przyjaciel. Ukonczyl Fotografie na ASP (dzi§ UAP) w
Poznaniu. Mial zaledwie 27 lat. (sic!) Szukal swojego miejsca w zyciu i fotografii. Jego fotografie sa delikatne,
subtelne prawie przezroczyste. Taki tez byl Marek wrazliwy i delikatny. Moze to dobry moment, zeby odda¢
nie$mialy hotd Markowi i jego tworczoséci. Na pewno na to zastuguje.

B. Biegowski 04.10.2017 Poznan.



